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บทคัดย่อ

ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2560 มีข้อวิพากษ์วิจารณ์เกี่ยวกับพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกายในสื่อออนไลน์บางแห่งว่า มีความแตกต่างจากพระพุทธรูปตามจารีต

ในประเทศไทย ด้วยความที่ผู้เขียนสนใจศึกษางานวิชาการด้านพุทธศิลป์ จึงมีความ

สนใจที่จะศึกษาในประเด็นนี้ โดยบทความนี้มีวัตถุประสงค์ 2 ประการ คือ 1) ศึกษา

เปรยีบเทยีบแนวคดิการสรา้งพระพุทธรปูศิลปะคนัธาระและศลิปะทวารวดีในประเทศไทย

กับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย 2) ศึกษาเปรียบเทียบลักษณะ

มหาบุรุษ 32 ประการและอนุพยัญชนะ 80 ประการกับพระเศียรพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกาย โดยใชว้ธิกีารวิจยัเชงิเอกสาร ในการวเิคราะหแ์นวคิดการสร้างปฏิมากร

รมแทนพระพุทธเจ้า รวมทั้งศึกษาข้อมูลเพิ่มเติมจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง

ผลการศึกษาพบว่า 

1) แนวคดิการสรา้งพระพุทธรปูศิลปะคนัธาระและศิลปะทวารวดใีนประเทศไทยกบั

แนวคดิการสรา้งพระพทุธรปูของวดัพระธรรมกาย มคีวามเหมือนกัน คอื เปน็การสรา้ง

องคแ์ทนพระพทุธเจา้ มคีวามตา่งกนั คอื การสรา้งพระพทุธรปูของวดัพระธรรมกายยงั

หมายถึง การสร้างองค์แทนพระธรรมกายที่สถิตอยู่ในศูนย์กลางกายของมนุษย์ เพื่อ

เผยแผ่การเจริญภาวนาตามแนวค�ำสอนของพระมงคลเทพมุนี (สด จนฺทสโร) ซึ่งค�ำ

ว่าธรรมกายมีหลักฐานปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎกและคัมภีร์พุทธโบราณ

2) พระเศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกายมีลักษณะที่ตรงกับลักษณะมหา

บุรุษ 32 ประการ 8 ข้อและอนุพยัญชนะ 80 ประการ 14 ข้อ และมีลักษณะพิเศษ

อยา่งอืน่ทีต่รงกบัลักษณะธรรมชาตขิองมนษุย ์ผูม้รีปูงดงามและเยาวว์ยัในโลกปจัจบุนั 

ส่วนข้ออื่น ๆ ที่ไม่ปรากฏ เป็นเพราะลักษณะภายในที่ไม่สามารถถ่ายทอดให้ปรากฏ

ออกมาภายนอกได้

ค�ำส�ำคัญ: พระเศียร  พระพุทธรูป  วัดพระธรรมกาย  ศิลปะคันธาระ  ศิลปะทวารวดี 
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Abstract

Around the year 2017, certain online media articles criticized the 

Buddha statues at Wat Phra Dhammakaya for deviating from traditional 

Thai Buddha images. Intrigued by the intersection of Buddhist art and 

academic exploration, the author embarked on a study to delve deeper 

into this issue. The article has two primary objectives: 1) to scrutinize and 

compare the concepts behind creating Buddha images in Gandhara art and 

Dvaravati art in Thailand with those employed at Wat Phra Dhammakaya, 

and 2) to investigate and compare the 32 characteristics of a great man 

and the 80 consonants associated with the head of the Buddha image at 

Wat Phra Dhammakaya. The study adopts documentary research methods, 

analyzing the concept of creating a statue representing the Buddha and 

incorporating insights from various relevant sources.

The study revealed the following findings:

1) The concept of creating Buddha images in Gandhara art and 

Dvaravati art in Thailand shares a commonality with the concept behind 

building Buddha statues at Wat Phra Dhammakaya: they all involve the 

creation of representations of the Lord Buddha. However, a distinction 

exists as the construction of Buddha images at Wat Phra Dhammakaya also 

signifies the creation of a body representing the Dhammakaya, residing 

in the center of the human body. This is in line with the propagation of 

meditation practices according to the teachings of Phra Mongkolthepmuni 

(Sod Chandasaro). The term "Dhammakaya" finds validation in the Tripitaka 

and ancient Buddhist scriptures.
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2) The head of the Buddha image at Wat Phra Dhammakaya exhibits 

characteristics corresponding to 8 of the 32 characteristics of a great 

man and 14 of the 80 consonants. Additionally, it possesses distinctive 

features aligning with the qualities of beauty and youthfulness observed 

in contemporary individuals. Certain internal characteristics, not outwardly 

evident, remain undisclosed due to their nature.

Keywords: Head, Buddha Image, Wat Phra Dhammakaya, Gandhara Art, 

Dvaravati Art
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1. บทน�ำ
เมือ่วนัที ่26 กมุภาพนัธ ์พ.ศ. 2560 ในเวบ็ไซตไ์ข่เจียวดอทคอม (kaijeaw.com) 

ไดพ้าดหัวขา่ววา่ “ชาวเนต็วจิารณ์แรง!! หลังส่องเหน็สิง่ผดิปกตบินพระพทุธรปูประจ�ำวัด

พระธรรมกาย สวยพริง้เลย” เนือ้หาภายในได้มกีารเขยีนวพิากษวิ์จารณพ์ระพทุธรปูของวัด

พระธรรมกายว่า เป็นพระพุทธรูปปางที่แปลกจากจารีตพระพุทธรูปในประเทศไทย 

โดยมีลักษณะที่มีสีสันเหมือนมนุษย์ นุ่งห่มผ้าเรียบแนบเนื้อ1

จากข้อความข้างต้นมุ่งประเด็นว่า พระเศียรและการห่มผ้าพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกายนั้น มีความแตกต่างจากพระเศียรและการห่มผ้าของพระพุทธรูปตาม

จารีตในประเทศไทย จากประเด็นดังกล่าวเป็นแรงกระตุ้นมุ่งให้ผู้เขียนมีความสนใจ

ใคร่รู้ที่จะศึกษาค้นคว้าข้อมูลเพิ่มเติมเก่ียวกับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกาย

งานพทุธศลิปโ์ดยเฉพาะดา้นพระพทุธรปูของวดัพระธรรมกาย มจีดุเริม่ตน้อย่าง

เปน็รปูธรรมในงาน พธิเีททองหลอ่พระประธาน ณ อโุบสถวดัพระธรรมกาย เมือ่วนัที่ 

18 มีนาคม พ.ศ. 25222 จากน้ันงานพุทธศิลป์ ของวัดพระธรรมกายมีพัฒนาการ

เรื่อยมาจนกระทั่งปัจจุบัน โดยอยู่ภายใต้การก�ำกับดูแลของหลวงพ่อธัมมชโย เจ้า

อาวาสวัดพระธรรมกายในขณะนั้น ลักษณะพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกายต่าง

จากพระพทุธรปูทัว่ไป เชน่ การนุง่หม่จวีรทีเ่รยีบแนบเนือ้ ในขณะทีพ่ระพทุธรปูทัว่ไป

จะมีริ้วจีวรชัดเจน เป็นต้น ความเหมือนและความต่างเหล่านี้ท�ำให้เกิดความสงสัยว่า 

	 1.	 Kaijeaw, ชาวเนต็วิจารณแ์รง!! หลงัสอ่งเห็นสิง่ผดิปกตบินพระพทุธรปูประจ�ำวดัพระธรรมกาย สวย

พริ้งเลย, ออนไลน์, https://kaijeaw.com/พระพุทธรูปพระธรรมกาย. [26 กุมภาพันธ์ 2560]., 

ข่าวโลกโซเชียว, พระพุทธรูปประจ�ำวัดพระธรรมกาย ธัมมชโย ออกแบบเองกับมือ คิ้วเต็มบล็อค

ตาเลิศ เจิดด้วยบลัชออน!!, ออนไลน์, https://socialnews.teenee.com/penkhao/9584.html. 

[25 กุมภาพันธ์ 2560]., MGR Online, ของจริงหรือ? พระพุทธรูปประจ�ำวัดธรรมกาย ปางงาม

เลิศศรีมหารวย โซเชียลงงท�ำไมคล้ายหญิง, ออนไลน์, https://mgronline.com/onlinesection/

detail/9600000019856. [26 กุมภาพันธ์ 2560]., ทวีพูล, ว๊ายอกอีแป้นจะแตก! ไปดูพระพุทธรูป 

“ปางงามเลิศศรีมหารวย” ที่ธัมชโยเป็นผู้ออกแบบ, ออนไลน์, https://www.tvpoolonline.com/

content/364982. [27 กุมภาพันธ์ 2560].

	 2.	 คณะศิษยานุศิษย์ (นามแฝง), 20 ปีวัดพระธรรมกาย, (กรุงเทพฯ: ด่านสุทธาการพิมพ์, 2532), 

22–27.
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แนวคิดการสรา้งพระพทุธรปูของวดัพระธรรมกายกบัแนวคดิการสรา้งพระพทุธรูปชดุ

แรกของโลกตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันมีความเหมือนและต่างกันอย่างไร

ส�ำหรบัประวตักิารสรา้งพระพุทธรปูนัน้ มกีารคน้พบพระพทุธรูปเก่าแก่ทีส่ดุใน

สมัยคันธาระของชาวกรีก-โรมัน ราว พ.ศ. 663–705 จากนั้นการสร้างพระพุทธรูปมี

พฒันาการผา่นยคุสมยัต่าง ๆ ส่วนงานพทุธศลิปใ์นประเทศไทยมจีดุเริม่ตน้จากอิทธพิล

ของพุทธศิลป์สมัยทวารวดี แล้วพัฒนาการมาจวบถึงปัจจุบัน แนวคิดการสร้าง

พระพุทธรูปในแต่ละยุคสมัยมีความแตกต่างกันขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม บริบททาง

สงัคม และเหตุการณป์ระวัตศิาสตรข์องบ้านเมืองในสมัยน้ัน ๆ การจะทราบถงึแนวคดิ

การสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทยจงึจ�ำเปน็ตอ้งศกึษาแนวคิดการสรา้งพระพทุธรปู

ในสมัยคันธาระและสมัยทวารวดีในประเทศไทยให้เข้าใจเสียก่อน

จุดส�ำคัญที่สุดของพระพุทธรูป คือ พระเศียร เพราะเป็นสิ่งแสดงให้เห็นอย่าง

ชดัเจนท่ีสดุวา่ปฏมิากรรมนี ้คอื พระสมัมาสมัพทุธเจา้ ดงัทีโ่พธสิกิขาลยักลา่วถงึลกัษณะ

ของพระพุทธรูปคันธาระว่า ลักษณะส�ำคัญทางศิลปะของพระพุทธรูปคันธาระ คือ 

พระพกัตรค์ลา้ยเทพอพอลโล มเีสน้พระเกศาหยกิสลวย (ยงัไมเ่ปน็กน้หอยเหมอืนใน

ยุคหลัง) มีรัศมี (Halo) อยู่หลังพระเศียร ตามความเชื่อของกรีกที่ท�ำรูปปั้นเทพต่าง ๆ 

ห่มผ้าคลุมแบบริ้วธรรมชาติ มีอุณาโลมระหว่างคิ้ว มีอุษณีษะศีรษะ (มวยผมโป่งตอน

บน) พระกรรณยาว พระพุทธรูปคันธารราฐ เป็นพระพุทธรูปยุคแรก ๆ ที่ถูกสร้าง

ขึ้นด้วยอิทธิพลทางศิลปะแบบกรีก ในดินแดนตอนเหนือของอนุทวีปอินเดีย มีทั้งที่

ท�ำด้วยปูนปั้น (Stucco) หิน (Stone) หินผลึก (Schist)3 ส่วนใหญ่ของรูปปั้นทั่วไป 

ผู้ศึกษาโบราณคดีจะกล่าวถึงส่วนศีรษะของปฏิมากรรมมากกว่าส่วนอื่น เพราะเป็น

ส่วนที่เห็นและเข้าใจได้ง่าย

ดังนั้นในบทความน้ีจะได้มุ่งศึกษาเปรียบเทียบแนวคิดการสร้างพระพุทธรูป

ในศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทยกับการสร้างพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกาย และศึกษาเปรียบเทียบลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการพร้อมทั้งอนุ

พยัญชนะ 80 กับลักษณะพระเศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย 

	 3.	 โพธิสิกขาลัย, พระพุทธรูปศิลปะคันธาระ (Gandhara), ออนไลน์, http://bodhisikkhalai.com/

gandhara.php. [6 ตุลาคม 2565].
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ภาพที่ 1 พระพุทธรูปวัดพระธรรมกาย4

2. ความเป็นมาของการสร้างพระพุทธรูปตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน

2.1 มหาปุริสลักษณะในพระไตรปิฎก

ลักษณะมหาบุรุษ เป็นหนึ่งในความส�ำคัญของการสร้างพระพุทธรูปตั้งแต่สมัย

แรกถึงปัจจุบัน เป็นลักษณะพ้ืนฐานของพระพุทธรูปท่ีต้องรักษาอันบ่งบอกถึงผู้มี

	 4.	 Kaijeaw, ชาวเนต็วิจารณแ์รง!! หลงัสอ่งเห็นสิง่ผดิปกตบินพระพทุธรปูประจ�ำวดัพระธรรมกาย สวย

พริ้งเลย, ออนไลน์, https://kaijeaw.com/พระพุทธรูปพระธรรมกาย. [26 กุมภาพันธ์ 2560].
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บุญบารมีซึ่งมีความแตกต่างจากปุถุชนทั่วไป ได้มีการจดจารไว้ในคัมภีร์ส�ำคัญของ

พระพุทธศาสนา คือ พระไตรปิฎกว่า “ในสมัยหนึ่งพระผู้มีพระภาคเจ้าประทับอยู่ที่

เชตวัน วัดที่อนาถบิณฑิกเศรษฐีสร้างถวาย ทรงตรัสเรียกเหล่าภิกษุมาแล้วตรัสเรื่อง

ลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการ การบังเกิดขึ้นของลักษณะของมหาบุรุษ 32 ประการ 

อันเป็นลักษณะพิเศษของผู้ที่สร้างบารมีมามาก มี 2 คติ คือ เป็นลักษณะของบุคคล

ที่จะได้ครองสมบัติเป็นพระเจ้าจักรพรรดิ ทรงเป็นใหญ่ในแผ่นดินมีมหาสมุทรทั้ง 4 

เป็นขอบเขตแล้วสมบูรณ์ด้วยรัตนะทั้ง 7 ประการ และเป็นลักษณะของบุคคลผู้ซึ่ง

หากออกบวชเปน็บรรพชติจะตรสัรูเ้ป็นพระสมัมาสมัพทุธเจา้”5 เรือ่งเหลา่นีไ้ดบ้นัทกึ

ไว้ในคัมภีร์ของพระพุทธศาสนาสรุปโดยย่อของลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการ ดัง

แสดงในตารางที่ 1

ตารางที่ 1 ตารางแสดงลักษณะมหาบุรุษ 32 ประการ 

ข้อที่ ลักษณะ ข้อที่ ลักษณะ

1 มีฝ่าพระบาทราบเสมอกัน 17 มีส่วนพระสรีระกายบริบูรณ์ ดุจกึ่งท่อน

หน้าแห่งพญาราชสีห์

2 ลายพืน้พระบาทเปน็จกัรมกี�ำขา้งละ 1,000 

ซีม่กีงมดีมุและสว่นประกอบครบทกุอยา่ง

18 พระปฤษฎางค์ราบเต็มเสมอกัน

3 มีส้นพระบาทยาว 19 สว่นพระกายเปน็ปริมณฑล ดุจปริมณฑล

แห่งต้นไทร พระกายสูงเท่ากับวาของ

พระองค์

4 มีนิ้วยาวเรียว 20 มีล�ำพระศอกลมงามเสมอตลอด

5 ฝ่าพระหัตถ์และฝ่าพระบาทอ่อนนุ่ม 21 มเีส้นประสาทส�ำหรบัรบัรสพระกระยาหาร

อันดี

6 ฝา่พระหตัถแ์ละฝา่พระบาทมลีายดจุตาขา่ย 22 มีพระหนุดุจคางแห่งราชสีห์

7 มีข้อพระบาทสูง 23 มีพระทนต์ 40 ซี่

8 พระชงฆ์เรียวดุจแข้งเนื้อทราย 24 พระทนต์เรียบเสมอกัน

	 5.	 ที.ปา. 16/103/1 (ไทย.มมร)
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ข้อที่ ลักษณะ ข้อที่ ลักษณะ

9 เม่ือยืนตรง ไม่น้อมพระองคล์ง พระหตัถ์

ทั้ง 2 ลูบจับถึงพระชานุได้

25 พระทนต์เรียบสนิทมิได้ห่าง

10 มีพระคุยหะเร้นอยู่ในฝัก 26 มีพระเขี้ยวแก้วทั้ง 4 ขาวงามบริสุทธิ์

11 มีฉวีวรรณดุจสีทอง 27 พระชิวหาอ่อนและยาว

12 มพีระฉวีละเอยีด ธลุลีะอองไมต่ดิพระกาย 28 พระสุระเสียงดุจท้าวมหาพรหม ตรัสมี

ส�ำเนียงดุจนกการเวก

13 มีเส้นพระโลมาขุมละเส้น 29 พระเนตรด�ำสนิท

14 เส้นพระโลมามีปลายงอนขึ้น ขอดเป็น

วงเวียนขวาดังกุณฑล สีครามเข้มดัง

ดอกอัญชัน

30 ดวงพระเนตรแจ่มใสดจุตาลกูโคเพิง่คลอด

15 พระกายตั้งตรงดุจท้าวมหาพรหม 31 มีอุณาโลมระหว่างพระโขนง เวียนขวา 

เป็นทักษิณาวัตร

16 มีพระมังสะบริบูรณ์เต็มในที่ 7 แห่ง 32 มีพระเศียรงามบริบูรณ์ดุจประดับด้วย

กรอบพระพักตร์6

การท่ีบุคคลใดได้ลักษณะมหาบุรุษแล้ว ลักษณะที่จะได้ตามมาโดยธรรมชาติ 

คือ อนุพยัญชนะ 80 อย่าง ที่มีความละเอียดอ่อนทางความเข้าใจ และมาขยายส่วน

ที่มีในลักษณะมหาบุรุษ เช่น สี เสียง กลิ่น อาการ ก�ำลัง แม้พระไตรปิฎกไม่ได้กล่าว

ไว้ชัดเจนแต่ก็ให้เป็นแนวทางในการสร้างพระพุทธรูปได้ 

พระสัมมาสัมพุทธเจ้าประกอบด้วยลักษณะมหาบุรุษ 32 และอนุพยัญชนะ 80 

ประการ ดงัทีพ่ระปปุผถปูยิเถระกลา่ววา่ “พระพทุธเจา้ทรงอบุตัขิึน้แลว้ในโลก ขอทา่น

จงทราบเถดิวา่พระองค์ทรงเจรญิกวา่พวกเรา พระองค์มอีนพุยญัชนะ 80 มพีระลักษณะ

อันประเสริฐ 32 ประการ”7 แต่ไม่ใช่เฉพาะพระพุทธเจ้าเท่านั้นที่จะได้อนุพยัญชนะ 

80 ประการ ยังมีอีกหลายคนในสมัยพุทธกาลที่ได้ลักษณะดังกล่าวบางส่วน เช่น นาง

วิสาขา มีความงามตามลักษณะเบญจกัลยาณี และได้ส่วนแห่งการมีอนุพยัญชนะ 

	 6.	 ที.ปา. 16/130/2-3 (ไทย.มมร)

	 7.	 ขุ.อป. 71/124/384 (ไทย.มมร)
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เป็นต้น จะเห็นได้ว่า อนุพยัญชนะ 80 ประการ ไม่ได้มีแต่ผู้ท่ีได้ลักษณะมหาบุรุษ

เท่าน้ัน แต่มีได้ทั้งชายและหญิงแก่ผู้ประกอบกุศลกรรมมาดีแล้ว อนุพยัญชนะ 80 

ประการมีรายละเอียดแสดงในตารางที่ 2 ดังนี้ 

ตารางที่ 2 ตารางแสดงอนุพยัญชนะ ข้อที่ 1–6 เกี่ยวกับพระหัตถ์และพระนขา

ข้อที่ อนุพยัญชนะ ข้อที่ อนุพยัญชนะ

1 มีนิ้วพระหัตถ์และนิ้วพระบาทอันงาม 4 พระนขาทั้ง 20 มีสีอันแดง

2 นิ้วพระหัตถ์และน้ิวพระบาทเรียวออก

ไป โดยล�ำดับ

5 พระนขาสูงงาม

3 พระหัตถ์และนิ้วพระบาทกลม 6 พระนขานัน้มพีรรณอนัเกลีย้งกลม สนทิ

มิได้เป็นริ้วรอย

ตารางที ่3 ตารางแสดงอนพุยญัชนะ ขอ้ที ่7–15 เกีย่วกบัพระบาท, ขอ้พระหตัถแ์ละ

พระบาท, พระชานุและพระกิริยา

ข้อที่ อนุพยัญชนะ ข้อที่ อนุพยัญชนะ

7 ขอ้พระหตัถแ์ละขอ้พระบาทซอ่นอยูใ่นพระ

มังสะ มิได้สูงขึ้นปรากฏออกมาภายนอก

12 พระด�ำเนินงามดุจอุสภราชด�ำเนิน

8 พระบาททั้งสองเสมอกัน มิได้ย่อมใหญ่

กว่ากัน มาตรว่าเท่าเมล็ดงา

13 ขณะเมือ่ยนืจะยา่งด�ำเนนิ จะยกพระบาท

เบือ้งขวายา่งไปกอ่น พระกายเยือ้งไปขา้ง

เบื้องขวาก่อน

9 พระด�ำเนนิงามดจุอาการเดนิแหง่กญุชรชาติ 14 พระชานุมณฑลเกลี้ยงกลมงามบริบูรณ์ 

มไิดเ้หน็อัฏฐสิะบา้ปรากฏออกมาภายนอก

10 พระด�ำเนินงามดุจสีหราช 15 มีบุรุษพยัญชนะบริบูรณ์ คือมิได้มีกิริยา

มารยาทคล้ายสตรี

11 พระด�ำเนินงามดุจด�ำเนินแห่งหงส์
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ตารางท่ี 4 ตารางแสดงอนพุยญัชนะ ขอ้ที ่16–28 เกีย่วกบัลกัษณะในสว่นทอ่นกลาง

ของพระวรกาย

ข้อที่ อนุพยัญชนะ ข้อที่ อนุพยัญชนะ

16 พระนาภีมิได้บกพร่อง กลมงามมิได้วิกล

ในที่ใดที่หนึ่ง

23 พระมังสะท่ีควรจะหนาก็หนา ท่ีควรจะ

บางก็บางตามที่ทั่วทั้งพระสรีระกาย

17 พระอุทรมีสัณฐานอันลึก 24 พระมังสะมิได้หดหู่ในที่ใดที่หนึ่ง

18 ภายในพระอุทรมรีอยเวยีนเปน็ทกัขณิาวตัร 25 พระสรรีะกายทัง้ปวงปราศจากตอ่มและ

ไฝปาน มูลแมลงวันมิได้มีในที่ใดที่หนึ่ง

19 ล�ำพระเพลาทั้งสองกลมงามดุจล�ำสุ

วรรณกัททลี

26 พระกายงามบรสิทุธิพ์รอ้มสมกนั โดยตาม

ล�ำดับทั้งเบื้องบนแลเบื้องล่าง

20 พระอังคาพยพใหญ่น้อยทั้งปวงจ�ำแนก

เป็นอันดี

27 พระกายบริสุทธิ์หมดจด

21 พระวรกายสมส่วน 28 ทรงพระก�ำลังมาก เสมอด้วยก�ำลังแห่ง

กุญชรชาติ ประมาณถึงพันโกฏิช้าง ถ้า

จะประมาณด้วยก�ำลังบุรุษก็ได้ถึงแสน

โกฏิบุรุษ

22 พระวรกายสะอาดเกลี้ยงเกลา

ตารางที ่5 ตารางแสดงอนุพยญัชนะ ขอ้ท่ี 37–40, 57–63 เกีย่วกบัลกัษณะพระหตัถ์

และพระวรกาย

ข้อที่ อนุพยัญชนะ ข้อที่ อนุพยัญชนะ

37 ลายพระหัตถ์มีรอยอันลึก 59 พระวรกายรุ่งเรืองอย่างยิ่ง

38 ลายพระหัตถ์มีรอยอันยาว 60 พระวรกายมไิดม้วัหมองผ่องใสอยูเ่ปน็นิตย์

39 ลายพระหัตถ์มีรอยอันตรง 61 พระกายสดชื่นดุจดอกปทุมชาติ

40 ลายพระหัตถ์มีสัณฐานงาม 62 พระสรีระกายมีสัมผัสอ่อนนุ่มสนิท

57 ผิวพระมังสะละเอียดทั่วพระวรกาย 63 พระสรีระกายกลิ่นหอมฟุ้ง

58 พระวรกายอ่อนช้อยอย่างยิ่ง
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ตารางที่ 6 ตารางแสดงอนุพยัญชนะ ข้อที่ 29–36, 41–56, 64–80 เกี่ยวกับลักษณะ

พระเศียรและพระรัศมี

ข้อที่ อนุพยัญชนะ ข้อที่ อนุพยัญชนะ

29 มีพระนาสิกอันสูง 54 เส้นพระโลมาขนงราบตามล�ำดับ

30 มพีระโอษฐเ์บือ้งบนเบือ้งต�ำ่มไิดเ้ขา้ออก

กว่ากัน เสมอเป็นอันดี

55 พระขนงใหญ่

31 พระทนต์บริสุทธิ์ปราศจากมูลมลทิน 56 พระขนงยาวสุดพระเนตร

32 พระทนต์เกลี้ยงสนิทมิได้เป็นริ้วรอย 64 เส้นพระโลมาเสมอกัน

33 พระอินทรีย์ทั้ง 5 มีจักขุนทรีย์เป็นอาทิ

งามบริสุทธิ์ทั้งสิ้น

65 เส้นพระโลมาสดชื่นดุจดอกปทุมชาติ

34 มีพระเขี้ยวแก้วกลมงาม 66 เส้นพระโลมาเวียนเป็นทักษิณาวัตร

35 พระโอษฐม์พีรรณแดงงามดจุสผีลต�ำลงึสกุ 67 เสน้พระโลมาสเีชยีวดจุดอกอญัชนัทีถ่กูขยี้

36 ดวงพระพักตร์มีสัณฐานยาวสวย 68 เส้นพระโลมากลม

41 พระรศัมแีผอ่อกจากพระวรกายเปน็วงรอบ 69 เส้นพระโลมาสัมผัสนุ่มสนิท

42 กระพุ้งพระปรางค์ทั้งสองบริบูรณ์ 70 ลมอัสสาสะและปสัสาสะลมหายพระทยั

เข้าออกก็เดินละเอียด

43 กระบอกพระเนตรกวา้งแลยาวงามพอสมกนั 71 พระโอษฐ์มีกลิ่นหอม

44 ดวงพระเนตรกอปรด้วยประสาททั้ง 5 72 พระเศียรมีกลิ่นหอม

45 ปลายเสน้พระโลมาทัง้หลายมไิดง้อมไิดค้ด 73 พระเกสาด�ำเป็นแสง

46 พระชิวหาอ่อนมิได้กระด้างมีสีแดง 74 พระเกสาเวียนเป็นทักษิณาวัตร

47 พระกรรณทั้ง 2 ยาวงาม 75 พระเกสามีเส้นกลมสวย

48 ระเบียบพระเส้นทัง้ปวงสละสลวยมไิด้ขอด 76 พระเกสากอปรด้วยเส้นอันละเอียด

49 แถวพระเส้นทั้งหลายซ่อนอยู่ในพระ

มังสะมิได้ฟูขึ้น

77 เส้นพระเกสามิได้ยุ่งเหยิง

50 พระเศียรมีสัณฐานงามดุจฉัตรกลม 78 เส้นพระเกศาเสมอกันทุกเส้น

51 พระนลาฏมสีณัฐานงามกวา้งยาวพอสมกนั 79 เส้นพระเกสาเวียนเป็นทักขิณาวัฏ
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ข้อที่ อนุพยัญชนะ ข้อที่ อนุพยัญชนะ

52 พระขนงมีสัณฐานงาม 80 วจิติรไปดว้ยระเบยีบพระเกตมุาลา กลา่ว 

คือถอ่งแถวแหง่พระรศัมอีนัโชตนาการขึน้ 

ณ เบื้องบนพระอุตมังคสิโรตม์ฯ8

53 พระโลมาที่พระขนงมีเส้นอันละเอียด

ลักษณะของพระพุทธเจ้าเมื่อดูจากอนุพยัญชนะแล้วหลายประการที่คนทั่วไป

ไม่ค่อยทราบมาก่อน เช่น เรื่องสีพระโอษฐ์เป็นสีแดงเหมือนผลต�ำลึงสุก (ข้อ 35) แต่

สว่นใหญจ่ะเหน็เป็นเพยีงการอปุมา แตค่วามเปน็จรงินัน้ไมส่ามารถหาอะไรมาเปรยีบ

เทียบกับพระพุทธองค์ได้ เพราะพระองค์ประเสริฐยิ่งกว่าผู้ใดในโลก

ดงันัน้กลา่วไดว้า่ พระพทุธรปูทกุพระองคจ์ะมหีลักแนวคิดเรือ่งลักษณะมหาบรุษุ

และอนพุยญัชนะเกี่ยวข้องอยู่บางลกัษณะเท่าที่ชา่งพอจะปัน้แสดงใหเ้ห็นเขา้ใจได ้มี

ลกัษณะทีแ่ตกตา่งอยา่งเหน็ไดช้ดัจากคนทัว่ไป คอื มพีระอษุณษีะ มพีระศกขนดเปน็

ทกัษณิาวตัร มพีระอณุาโลม และมพีระกรรณยาว ท�ำใหผู้้คนท่ีเหน็เข้าใจวา่เป็นปฏมิากร

รมแทนองคส์มเดจ็พระสมัมาสมัพทุธเจ้า แมจ้ะตา่งชนชาตติา่งนกิายพระพทุธรปูของ

ทีน่ัน้ ๆ กจ็ะมสีว่นแหง่ลกัษณะมหาบรุษุและอนพุยญัชนะอยูท่กุยคุทกุสมยั ซึง่ผูเ้ขยีน

จะได้น�ำข้อมูลส่วนนี้มาศึกษาเรื่องการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระต่อไป

2.2 การสร้างพระพุทธรูปในสมัยคันธาระ

ในสมยัคนัธาระไดม้กีารสร้างพระพทุธรปูขึน้ เปน็ปรากฏการณใ์หมข่องพระพทุธ

ศาสนาที่มีการสร้างรูปเคารพของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเป็นครั้งแรก พร้อมกับความ

รุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในดินแดนแห่งอารยธรรมกรีก-โรมัน ซ่ึงมีหลักฐานทาง

ประวัติศาสตร์ยืนยันการสร้างพระพุทธรูปดังนี้

 ศลิปะคันธาระ ปรากฏขึน้เมือ่ชนชาตซิเิถยีนอพยพจากภาคกลางของทวปีเอเชยี

เข้าครอบครองดินแดนทางทิศตะวันตกเฉียงเหนือของประเทศอินเดีย หรือประเทศ

ปากีสถานในปัจจุบัน มีพระเจ้ากนิษกะ เป็นกษัตริย์องค์ที่ 3 แห่งราชวงศ์กุษาณะ 

	 8.	 พระพุทธรักขิตาจารย์, คัมภีร์ชินาลังการฎีกาแปล, แปลโดย รังษี สุทนต์, สินชัย วงษ์จ�ำนงค์, และ

วิโรจน์ คุ้มครอง, (กรุงเทพฯ: วิญญาณ, 2548), 263–268.
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(ราว พ.ศ. 663–705) เป็นประมุข และทรงเป็นเอกอัครศาสนูปถัมภกเช่นเดียวกับ

พระเจ้าอโศกมหาราช ต่างกันเพียงพระพุทธศาสนาที่พระเจ้ากนิษกะทรงเลื่อมใส

เป็นพระพุทธศาสนามหายาน ซึ่งเช่ือกันว่าพระพุทธรูปได้ถูกสร้างขึ้นในรัชกาลของ

พระองค์เป็นครั้งแรก ในพ้ืนที่ที่เป็นอาณาจักรของพระเจ้ากนิษกะเคยเป็นบริเวณที่

ชนชาติกรีกเข้ามาครอบครองตั้งแต่ครั้งพระเจ้าอเล็กซานเดอร์มหาราชยกทัพเข้าไป

รุกรานดินแดนแถบลุ่มแม่น�้ำสินธุ (ประมาณ พ.ศ. 217–218) ต่อมาชาวโรมันก็ได้

ตามเข้ามาค้าขาย เมื่อมีการสร้างพระพุทธรูปตามแบบศิลปะคันธาระขึ้น จึงเป็นไป

ได้ว่าชาวซิเถียนอาจใช้ช่างกรีกโรมันก็เป็นได้

ภาพที่ 2 ภาพสลักศิลาพระพุทธรูปประทับนั่ง ศิลปะคันธาระที่ได้รับอิทธิพล 

ทางวัฒนธรรมจากกรีกและโรมัน9 

ด้วยเหตุนี้พระพุทธรูปศิลปะคันธาระจึงมีหน้าตาคล้ายชาวกรีก-โรมัน คือ ช่าง

กรีก-โรมันสร้างพระพุทธรูปเป็นรูปมนุษย์ขึ้นหลังจากพระพุทธเจ้าปรินิพพานไป

ประมาณ 600 ปี แต่ความสามารถของช่างท�ำให้คนทั่วไปยอมรับไดก้ับปฏิมากรรมที่

สรา้งขึน้เป็นพระพุทธรปู เปน็รปูลกัษณ์ของพระสมัมาสมัพทุธเจา้ได ้โดยใชค้ณุลกัษณะ 

3 ประการ ในการสร้างพระพุทธรูป คือ

	 9.	 เสมยีนนาร,ี พระพทุธรปูชุดแรกในโลก ศลิปะคนัธาระ ท�ำไมหนา้ตาเปน็ ‘ฝรัง่’, ออนไลน,์ https://

www.silpa-mag.com/history/article_59471. [12 มีนาคม 2566].
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1) ใชค้วามสนุทรยีภาพตามแบบกรกี-โรมนั กลา่วคอื พระนาสกิโดง่, พระโอษฐ์

เล็ก, พระขนงวาดเป็นวงโค้งบรรจบกันเหนือดั้งพระนาสิก, ส่วนใหญ่ครองจีวรโดย

ห่มคลุมบ่าทั้งสองข้าง จีวรเป็นผ้าหนาเป็นริ้วขนาดใหญ่ตามธรรมชาติคล้ายการห่ม

ผ้าของพวกโรมัน

2) การกระท�ำตามคัมภีร์มหาบุรุษลักษณะ เช่น มีใบหูยาน, มีอุณาโลม (กลุ่ม

ขนอ่อนอยู่ระหว่างคิ้วกลางหน้าผาก) และลายธรรมจักรบนฝ่ามือ ฯลฯ

3) ความฉลาดของชา่ง เนือ่งจากการสรา้งพระพุทธรปูเกดิขึน้หลงัพทุธปรนิพิพาน

กว่า 600 ป ีจึงไมม่ผู้ีใดทราบแนช่ดัวา่พระพทุธเจา้มรีปูพรรณสณัฐานเปน็อย่างไร แต่

ความฉลาดของชา่งท�ำใหค้นทัว่ไปรู้ทนัท ีและยอมรับปฏมิากรรมนีส้รา้งเปน็พระพทุธ

รปูเปน็รปูลกัษณข์องพระพทุธองคไ์ด ้เชน่ การใชป้ระภามณฑลเป็นรปูวงกลมอยู่เบ้ือง

หลังพระเศียร เช่น เทวรูปอพอลโลของกรีก10

พระพทุธรปูในสมยัคนัธาระนัน้มหีลายลักษณะท่ีมคีวามแตกตา่งกนั เพราะแตล่ะ

องค์ที่พบในเขตแคว้นคันธาระไม่ได้พบในที่เดียวทั้งหมดและไม่ได้เหมือนกันทุกองค์ 

เหมือนกับ จูฮยอน รี (Juhyung Rhi) เสนอว่าพระพุทธรูปที่สร้างในยุคคันธาระ ไม่

ได้มีลักษณะทุกส่วนเหมือนกันทุกองค์ แต่การสร้างอาจจะสร้างจากเปชวารเ์ป็นส่วน

ใหญเ่พราะเคา้โครงของศลิปะมกีารแสดงความดัง้เดมิจากองคท์ีเ่กา่กวา่ และในความ

แตกต่างสามารถแบ่งออกเป็น 5 รูปแบบ คือ

1) ได้น�ำพระพุทธรูปหินสีเทาอ่อนจากพิพิธภัณฑเ์ปชวาร์ (Peshawar) มีส่วน

สูง 1.7 เมตร เป็นปางยืนแบบที่เจอบ่อยที่สุด มีลักษณะอวบอ้วน ใบหน้ากลม เส้น

พระศกเรียงกันเป็นลอน อุษณีษะ มีเส้นพระศกหยักเป็นตัว S มีเชือกรัดมวยพระศก 

มีหนวด ลืมตา มีนัยน์ตาเว้าเหมือนวงพระจันทร์ บนพระอุษณีษะ เป็นพื้นตัดตรง มี

รูกลมตรงกลางพระอุษณีษะ เหมือนมีสิ่งต่อเติมขึ้นไปอีก 

2) เปน็พระพุทธรปูที่ใหญท่ีสุ่ดทีย่งัหลงเหลอืในพิพธิภณัฑเ์ปชวาร ์มขีนาด 2.6 

เมตร รูปร่างค่อนข้างใหญ่ ท�ำให้ดูเหมือนใหญ่จริง อุษณีษะสูง พระศกมีลวดลาย

คล้ายคลึงกันกับแบบที่ 1 ตรงกลางของผมที่เป็นกรอบพระพักตร์ มีลวดลายโดดเด่น

	 10.	 เสมยีนนาร,ี พระพทุธรปูชุดแรกในโลก ศลิปะคนัธาระ ท�ำไมหนา้ตาเปน็ ‘ฝรัง่’, ออนไลน,์ https://

www.silpa-mag.com/history/article_59471. [12 มีนาคม 2566].
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คล้ายลายลูกอัลมอนด์ หนวดทรงแบบเป็นร่องวงกลม

3) ได้น�ำหินสีเข้มมาแกะสลัก ลักษณะพระศกเป็นลอนคลื่นกว้าง พระอุษณีษะ

สูงไม่มีเชือกรัด ใบหน้าเป็นรูปไข่ หลับตาครึ่งลูกเหมือนท�ำสมาธิ จมูกยาวกรามหนัก 

การแกะสลักไม่ได้ประณีตเหมือนแบบที่ 2

4) มีพระเศียรใหญ่เหมือนเป็นส่ีเหลี่ยมจัตุรัส มีพระเกศาเป็นคลื่นแบบร่องไม่

ลึกมาก มีกระบอกเหมือนลูกบิดอยู่บนรัศมีต่างจากทุกแบบ พระวรกายอวบอ้วน

5) มีใบหน้าอ่อนวัย มีทรงผมที่แปลกเป็นลูกคลื่นแต่ก็คล้ายแบบ 3 พระเกศา

บนพระอุษณีษะมองแวบแรกคล้ายเป็นลอน ๆ เหมือนหอยทาก แยกออกจากกัน

เห็นได้ชัดเจน บนพระอุษณีษะมีรูซึ่งคิดว่า 50 เปอร์เซ็นต์ไว้ใส่พระบรมสารีริกธาตุ 

หน้าผากกว้าง ริมพระโอษฐ์ยิ้มอย่างอ่อนโยน มีการทาสีหนวด11

กล่าวสรุปได้ว่า ลักษณะของพระพุทธรูปสมัยคันธาระ จะมีเอกลักษณ์เหมือน

มนษุย ์และมกีารถ่ายทอดศลิปะของกรกี-โรมนัอยา่งชดัเจน และยงัถอืเปน็ตน้แบบการ

สรา้งพระพทุธรปูในพระพทุธศาสนา สบืทอดเป็นวฒันธรรมการสรา้งพระพทุธรูปยคุ

ต่าง ๆ ของอินเดียมาจนถึงประเทศไทย

2.3 การสร้างพระพุทธรูปยุคทวารวดีในประเทศไทย

พุทธศิลป์ ประเทศไทยแรกเริ่มมีคติความเชื่อการไม่นิยมสร้างพระพุทธรูป

เนือ่งจากไดร้บัอทิธพิลจากการเผยแพรข่องพระเจา้อโศกมหาราช ตอ่มาเริม่มีคตคิวาม

เชื่อเรื่องการสร้างพระพุทธรูป ซึ่งได้รับอิทธิพลจากยุคของพระเจ้ากนิษกะ ผ่านการ

ปรากฏเป็นศิลปะสมัยคุปตะ ที่หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์ ผู้เชี่ยวชาญโบราณคดีศิลปากร 

ชี้ว่า สยามประเทศที่เป็นส่วนหนึ่งของสุวรรณภูมิซึ่งปรากฏในศิลาจารึกของพระเจ้า

อโศกว่า พระโสณะกับพระอุตตรเถระ เป็นศาสนทูตน�ำพระพุทธศาสนามาเผยแผ่ 

โดยมีโบราณวัตถุที่พบในจังหวัดนครปฐม เช่น พระสถูปบาตรคว�่ำ เสมาธรรมจักร

กวางหมอบ ซึ่งเป็นส่ิงที่ท�ำแทนพระพุทธรูป เนื่องด้วยไม่ถือคติสร้างพระพุทธรูป 

ส่วนคตขิองการสรา้งพระพุทธรูปกค็วรเชือ่เชน่เดียวกนั เพราะในนครปฐมมหีลกัฐาน

	 11.	 Juhyung Rhi, “Identifying Several Visual Types in Gandharan Buddha Images”, Archives 

of Asian Art, Vol. 58 (2008), 43–85.
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ทางโบราณคดีอยู่ เช่น สถูปมหายานที่จารึก คาถา เย ธมฺมาฯ ด้วยอักษรและภาษา

สันสกฤต12 แต่แบบพระพุทธรูปที่พบในนครปฐม มีลักษณะคล้ายกับพระพุทธรูป

ในสมัยคุปตะ (พ.ศ. 890–1150) ในทางโบราณคดีเรียกพระพุทธรูปแบบนี้ว่า เป็น

พระพุทธรูปสมัยทวารวดี13 ส่วนลักษณะของเศียรพระพุทธรูปในสมัยทวารวดี จะมี

พระพักตร์ใหญ่ มีกรอบพระพักตร์ พระเกศาขดเวียนเป็นทักษิณาวัตร เหนืออุษณีษะ 

บ้างก็มีเกตุดอกบัวตูม ดังภาพที่ 3 จึงทราบว่าในสมัยทวารวดีนี้ เป็นสมัยแห่งการก่อ

เกิดพระพุทธรูปเป็นครั้งแรกของประเทศไทย แล้วรับวัฒนธรรมการสร้างพระพุทธ

รูปกันมาโดยตลอดต่อเนื่องทุกยุคสมัย 

รวมไปถงึในศลิปะเชยีงแสน มพีระพทุธรปู 2 รุน่ ซึง่รุน่แรกมลีกัษณะทีเ่กีย่วขอ้ง

กนัในเรือ่งนี ้ในสว่นพระเศียรมพีระพกัตร์ยิม้ มกีรอบพระพกัตร ์เหนอือษุณีษะ มีเกตุ

ดอกบัวตูม ตามที่ สันติ เล็กสุขุม กล่าวว่า “ยุคสมัยเชียงแสน คือช่วงพุทธศตวรรษที่ 

17–21 พระพทุธรปูทีส่รา้งถอืเปน็ศลิปะฝมีอืชา่งไทย ทีพ่บในเมอืงเชยีงแสนเปน็ฝมีอื

ช่างที่งามกว่าที่อื่น ทางโบราณคดีจึงแบ่งออกเป็น 2 รุ่น คือ 1) ท�ำอย่างศิลปะอินเดีย

ราชวงศ์ปาละ พ.ศ. 1273–1740 2) ท�ำอย่างพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ซึ่งมีลักษณะ

ต่างจากรุ่นแรกมาก พระเชียงแสนส่วนใหญ่จะเป็นพระนั่งและหล่อด้วยส�ำริด”14 

คติการสร้างพระพุทธรูปนั้นได้หล่อหลอมจิตใจชาวสยามมายาวนานจนถึง

ปัจจุบัน ในสมัยแรกสร้างเป็นรูปแทนพระสัมมาสัมพุทธเจ้าเท่านั้น ยุคต่อ ๆ มายัง

มีคติสร้างเป็นรูปแทนองค์พระมหากษัตริย์ด้วย ชาญณรงค์ บุญหนุน ได้กล่าวว่า ใน

หลักฐานทางประวัติศาสตร์มีคติการสร้างรูปแทนบุคคลอยู่ 2 ลักษณะ คือ สร้างเป็น

รปูแทนเทพเจ้าในศาสนาฮนิด ูและสรา้งเปน็รปูแทนพระสมัมาสมัพุทธเจา้ในเถรวาท

	 12.	 หลวงบริบาลบุรีภัณฑ ์ระบุว่าคาถา เย ธมฺมาฯ เป็นอักษรและภาษาสันสกฤต แต่ผู้เขียนยังไม่พบ

ตัวอย่างจารึกที่เป็นภาษาสันสกฤต พบแต่ที่เป็นอักษรปัลลวะ ภาษาบาลี. (กรมศิลปากร, จารึกใน

ประเทศไทย เลม่ 1 อกัษรปลัลวะ หลงัปลัลวะ พทุธศตวรรษที ่12–14, (กรงุเทพฯ: หอสมดุแหง่ชาติ 

กรมศิลปากร, 2529), 75–96.)

	 13.	 หลวงบริบาลบุรีภัณฑ์, ลักษณะพระพุทธรูปสมัยต่าง ๆ ในประเทศไทย, (พระนคร: ศรีกรุง เชิง

สะพานมอญ, 2494), 2–4.

	 14.	 สันติ เล็กสุขุม, ศิลปะเชียงแสน (ศิลปะล้านนา) และศิลปะสุโขทัย, (กรุงเทพฯ: กรมศิลปากร, 

2534), 35.



วารสารพุทธพัฒนศาสตร์ศึกษา (Online) ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 (กันยายน–ธันวาคม 2566)18

และมหายาน คตนิีไ้ดถ้กูแพร่หลายไปในเขมรและขยายเขา้มาในยคุอยธุยาตอนตน้ ซ่ึง

ในเอกสารบางฉบับบง่ช้ีวา่รปูแทนพระนเรศวรสรา้งเป็นเทวรปู ขณะทีร่ปูแทนพระเจา้

เอกทัศน์เป็นพระพุทธรูป15 จึงเป็นที่น่าสนใจว่าการสร้างพระพุทธรูปแทนพระมหา

กษัตริย์นั้นสะท้อนความหมายและความเข้าใจของเราอย่างไร

ภาพที่ 3 พระคันธาวาส หรือพระคันธารราฐ (ศิลปะทวารวดีตอนกลาง)16

	 15.	 ชาญณรงค ์บญุหนนุ, ชาวพทุธกับพทุธปฏมิา 4: พระพทุธรปูกบัสถาบนัพระมหากษัตรยิ,์ ออนไลน,์ 

https://prachatai.com/journal/2019/11/85073. [9 พฤศจิกายน 2562].

	 16.	 ศูนย์ข้อมูลกลางด้านศาสนา, พระคันธาวาส, ออนไลน์, https://e-service.dra.go.th/religion/

item?religiontype=&Searchtype=Objects&itemid=2054. [14 ธันวาคม 2566].
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ในสมัยรัตนโกสินทร์การสร้างพระพุทธรูปแทนองค์พระมหากษัตริย์ มีทั้งที่

ทรงและไม่ทรงเครื่องกษัตริย์ แต่เป็นแบบปาง ปภาณิน เกษตรทัต ได้ขยายความว่า 

พระพทุธรปูทรงเคร่ืองฉลองพระองคน์อกจากเปน็คติการสรา้งทีถื่อกษตัรยิเ์ปรียบดงั

พระพทุธเจา้ และยังแสดงใหเ้หน็วา่พระมหากษตัรยิม์ฐีานะเสมอืนกับพระเจา้จกัรพรรดิ 

สว่นพระพทุธรปูทีไ่มท่รงเครือ่งฉลองพระองคน์ัน้สรา้งเพือ่หมายถงึกษตัรยิใ์นอดตี ที่

ท�ำให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องการบูชาบรรพบุรุษในรูปแบบของพระพุทธเจ้า เหตุที่สร้าง

พระพทุธรปูแทนรปูบคุคลทีเ่ปน็ของยคุรตันโกสนิทร ์อาจจะสบืทอดมาจากยคุก่อน ๆ 

ทีพ่ระพทุธศาสนามคีวามส�ำคัญและไดร้บัยกย่องกว่าศาสนาอืน่ พระมหากษตัรยิจ์งึทรง

เลือกที่จะสร้างปฏิมากรรมแทนบุคคลเป็นพระพุทธรูปแทนเทวรูป17 ในสมัยปัจจุบัน

จึงเห็นพระพุทธรูปทั้งสองแบบที่มีและไม่มีเครื่องฉลองพระองค์ 

ดังนั้น อาจกล่าวได้ว่า แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปในประเทศไทยมี 2 คติ คือ 

การสรา้งเปน็องคแ์ทนพระสมัมาสมัพทุธเจา้ และการสรา้งแทนรปูบคุคล คอื พระมหา

กษัตริย์ ซึ่งถือเป็นผู้ปกครองสูงสุดของแผ่นดิน คตินี้สืบเนื่องจากได้รับการถ่ายทอด

ยุคต่อยุคว่า พระพุทธศาสนามีความส�ำคัญและได้รับการยกย่องมากกว่าศาสนาอื่น 

พระมหากษตัรยิจ์งึเลอืกทีจ่ะสรา้งปฏมิากรรมแทนบคุคลเปน็พระพทุธรปูแทนเทวรปู 

สว่นการสรา้งเปน็องคแ์ทนพระมหากษตัรยิท์ีป่ระดบัเคร่ืองฉลองดว้ยเพชรนิลจินดาดัง่

เทวดาในสรวงสวรรค์มีความวิจิตรสวยงาม เมื่อน�ำมาเป็นข้อสังเกต ในลักษณะพระ

เศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย ที่ตกแต่งด้วยสีให้เหมือนมนุษย์ หากมองใน

มุมของงานศิลป์เรื่องการฉลองพระพุทธรูป เศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย 

ผู้เขียนเห็นว่าน่าจะเป็นเรื่องที่คล้ายกัน แต่ต่างกันชัดเจนที่วัตถุประสงค์ ซึ่งเป็นเรื่อง

ที่น่าศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมส�ำหรับผู้ที่สนใจสืบไป ส่วนการเรียกพระพุทธรูปว่าพระ

ประธานในบทความนี้จะกล่าวในส่วนต่อไป

	 17.	 ปภาณิน เกษตรทัต, เบื้องหลังรูปเคารพ คติความเชื้อรูปแทนบุคคลในสยาม, (กรุงเทพฯ: มติชน, 

2558), 45–46.
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ภาพที่ 4 พระพุทธมหาจักรพรรดิ ศิลปะรัตนโกสินทร์18 

2.4 ความเป็นมาของค�ำว่า พระประธาน

วัดในประเทศไทยทุกวัดจะมีองค์พระพุทธรูปเป็นประธานของวัดนั้น ๆ เมื่อ

ใครเข้าไปในวัดต้องมุ่งไปกราบสักการะเป็นอันดับแรก ชาวพุทธเมื่อจะไปกราบพระ

ประธานมักชอบใช้ค�ำเรียกแทนพระประธานว่า หลวงพ่อบ้าง พระพุทธเจ้าบ้าง ซึ่ง

เป็นค�ำเรียกขานที่อาจสร้างความเข้าใจเรื่องพระพุทธรูปต่างกัน คือ คนไทยกลุ่มที่

เรียกว่าหลวงพ่อจะเข้าใจว่าพระพุทธรูปนั้น คือ พระที่มีความศักดิ์สิทธิ์ต่อชีวิตองค์

หนึง่ สว่นคนไทยกลุม่ทีเ่รยีกพระพุทธรปูวา่พระพุทธเจา้นัน้ จะเขา้ใจวา่นัน่คอืตวัแทน

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า จะวัดไหนก็คือตัวแทนพระองค์ทั้งหมด แต่ส่วนใหญ่ก็จะใช้ค�ำ

	 18.	 ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, พระพุทธมหาจักรพรรดิ, ออนไลน์, https://seaarts.sac.or.th/

artwork/198. [14 พฤศจิกายน 2565].
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วา่พระประธานเปน็ภาษาทางการ ในค�ำวา่ประธานนีม้คีวามหมายตรงกบัค�ำวา่ประมขุ

ในพระไตรปิฎก ครั้งหน่ึงพวกอาชีวกญาติร่วมสายโลหิตพระเจ้าพิมพิสาร จะไปทูล

ขอให้พระองค์เป็นเจ้าภาพในการเลี้ยงฉลองลัทธิของตน แต่พระเจ้าพิมพิสารตรัสว่า 

ถา้กราบนมินตภ์กิษสุงฆมี์พระสมัมาสมัพทุธเจา้เปน็ประมขุกอ่น แลว้พระองคจ์ะเปน็

เจ้าภาพในการเลี้ยงถวายให้19 สังเกตได้ว่า ชาวไทยให้การยอมรับการมีพระสมณะ

โคดมอยู่กับพระศาสนา เสมือนเป็นประธานในการสร้างกุศลในทุกที่

พระประธาน เป็นสัญลักษณ์ที่ส�ำคัญสุดประการหนึ่งที่แสดงถึงความเป็นไทย 

ซึ่งคนไทยจะมีความคุ้นเคยรักษาไว้ซึ่งพุทธวิถี ขนบธรรมเนียม ประเพณีไทย และ

ความเป็นไทยอย่างดี พระพุทธรูปในประเทศไทยส่วนใหญ่จะมีเอกลักษณ์เป็นสีทอง 

พระพุทธรูปบางองค์กท�ำด้วยทองค�ำแท้บริสุทธิ์ แสดงถึงความทรงคุณค่าสูงสุด เช่น 

พระพุทธชินราช เป็นพระพุทธรูปที่ถูกยกย่องให้แสดงถึงความเป็นไทย ดังที่ชาตรี 

ประกิตนนทการ กล่าวว่า พระพุทธชินราชได้ถูกสร้างความหมายว่าเป็นพระพุทธรูป

ของชาวสยามโดยตรง สามารถเชื่อมโยงเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับประวัติศาสตร์ความ

เป็นมาของรฐัสยามท่ีเกา่แกย่าวนานเสมือนเปน็ “พระพทุธรปูคูบ่า้นคูเ่มอืง” ของคน

ไทยตั้งแต่เริ่มมีรัฐไทยแห่งแรก (เชียงแสน) ซึ่งคุณสมบัติเช่นนี้เป็นสิ่งจ�ำเป็นของการ

ก่อตัวของรัฐสมัยใหม่เป็นอย่างยิ่ง ซึ่งองค์พระพุทธชินราชก็ได้ท�ำหน้าที่ในเชิงความ

หมายดงักลา่วอย่างสมบรูณก์วา่พระพทุธรปูองคใ์ด ๆ ในสยาม เปน็ส่วนหนึง่ของการ

สร้าง “ตัวตนของประวัติศาสตร์” ของรัฐสยามสมัยใหม่20

พระพุทธชินราชองค์น้ีแสดงความเป็นไทยได้ชัดเจนนั้นมีสีทองเป็นเอกลักษณ ์

แปลกแตกต่างกว่าพระพุทธรูปท่ัวไป พระพุทธรูปในประเทศไทยจะมีลักษณะส่วน

ใหญไ่ปในทางเดยีวกนั จะมบีา้งทีม่ลีกัษณะแบบพทุธศลิปข์องบางทอ้งถิน่ หรอืสะทอ้น

วัฒนธรรมในยุคสมัยนั้น ๆ ที่มีความแตกต่างกันไปอย่างสิ้นเชิง เช่น พุทธศิลป์สมัย

สุโขทัยกับพุทธศิลป์สมัยอยุธยา เป็นการสร้างสรรค์พุทธศิลป์ตามรูปแบบของบุคคล

ในยุคสมัยนั้น ๆ นั่นเอง

	 19.	 วิ.มหา. 4/482/473 (ไทย.มมร)

	 20.	 ชาตรี ประกิตนนทการ, พระพุทธชินราชในประวัติศาสตร์สมบูรณาญาสิทธิราชย์, (กรุงเทพฯ: 

มติชน, 2551), 86.



วารสารพุทธพัฒนศาสตร์ศึกษา (Online) ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 (กันยายน–ธันวาคม 2566)22

ภาพที่ 5 พระพุทธชินราช จังหวัดพิษณุโลก21

3. วิเคราะห์พระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย

3.1 วเิคราะห์แนวคดิการสรา้งพระพุทธรปูของวดัพระธรรมกายกบัการสรา้ง

พระพุทธรูปในประเทศไทย

จากการศึกษาแนวคดิการสรา้งพระพทุธรปูศลิปะคันธาระและศลิปะทวารวดใีน

ประเทศไทย จะเหน็ไดว้า่พระพทุธรปูในศลิปะคนัธาระมคีวามแตกตา่งกบัพระพทุธรปูใน

สมัยแรกของประเทศไทย ทั้งเรื่องการยอมรับ คติความเชื่อในการสร้างพระพุทธรูป

รวมถงึลกัษณะของพระพทุธรปู สิง่ทีท่�ำให้พระพทุธรปูในศิลปะสมยัทวารวดแีตกต่าง

จากศิลปะสมัยคันธาระ มีปัจจัยสนับสนุนอยู่หลายประการ ดังนี้

	 21.	 เชียงใหม่เพรส, ‘พระพุทธชินราช’ พระพุทธรูปสกุลช่างเมืองพิษณุโลก, ออนไลน์, https://

chiangmaipress.com/2021/03/16/พระพุทธชินราช-พระพุทธ. [16 มีนาคม 2564].
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

จากการศึกษาพบว่า เกิดจากแนวคิดของช่างกับศิลปะวัฒนธรรมคนในพื้นที่

ยอมรับ และอิทธิพลจากระบบการปกครองแต่ละสมัย ซ่ึงเป็นส่วนส�ำคัญที่ส่งผล

ให้การเกิดและพัฒนาการของพุทธศิลป์ในยุคสมัยมีความแตกต่างจากพุทธศิลป์ยุค

ดั้งเดิมที่ธ�ำรงค์รักษาศรัทธาชาวพุทธ รักษาเอกลักษณ์ของชาติ และรักษาแนวคิดใน

คัมภีร์พระพุทธศาสนาไว้

เมือ่เราสังเกตจากคติการสรา้งพระพุทธรปูของประเทศไทยในปจัจบุนั พบวา่มา

จากพืน้ฐานความศรัทธา 2 สว่น คอื ศรทัธาในพระพทุธเจา้และศรทัธาในองคพ์ระมหา

กษัตริย์ น�ำไปสู่คติการสร้างพระพุทธรูปของประเทศไทยในปัจจุบัน 2 ประการ คือ 

การสรา้งเปน็องคแ์ทนพระสมัมาสมัพทุธเจา้ และการสรา้งแทนรปูบคุคล คอื พระมหา

กษตัรยิ ์ผูป้กครองสงูสดุของแผน่ดนิ อนัเนือ่งมาจากพระพทุธศาสนามคีวามส�ำคญัและ

ได้รับยกย่องมากกว่าศาสนาอื่น และพระมหากษัตริย์ทุกพระองค์ต่างมีความเลื่อมใส

ศรทัธาไดท้�ำนบุ�ำรงุพระพทุธศาสนาเสมอมาจงึทรงใหส้รา้งองคพ์ระปฏิมากรรมเปน็รปู

แทนพระองค์ คติทั้งสองอย่างนี้เป็นปัจจัยในความมั่นคงและรุ่งเรืองของชาติ ศาสนา 

และพระมหากษตัรย์ิ ดงันัน้ลกัษณะของพระพทุธรูปท่ีแสดงออกมาจงึฝังลงไปในความ

ศรัทธา และค่านิยมของชาวพุทธในปัจจุบัน ท�ำให้คนในชาติคุ้นเคยในศิลปะของช่าง

ศิลป์ไทย ชอบในความทรงคุณค่าที่เป็นงานละเอียด ประณีต วิจิตรตระการตา มาก

ด้วยนัยยะแห่งความหมายที่แตกต่างจากชาติอื่นใด หรือศิลปะยุคเก่าแก่ อย่างเช่น 

พระพุทธชนิราช ที่ชาตรี ประกิตนนทการ กล่าวว่า “ท�ำไม พระพุทธชินราชในบริบท

ของสังคมไทยร่วมสมัยจึงได้ถูกจ�ำลองขึ้นใหม่มากที่สุดในสังคมไทย และที่ส�ำคัญ คือ 

ถูกเลอืกให้เปน็พระประธานของวดัไทยในตา่งประเทศมากทีสุ่ดกวา่พระพทุธรปูทกุรูป

แบบ ค�ำตอบที่ได้จากการศึกษาก็ คือ พระพุทธชินราชได้ถูกนิยามบทบาทและความ

หมายอกีประการหนึง่ นอกเหนอืจากการเปน็พระพทุธรปูคูบ่า้นคูเ่มอืงในประวัตศิาสตร์

รัฐสยามสมัยใหม่ นั่นก็คือบทบาทความหมายที่เป็น “สัญลักษณ์แห่งความเป็นไทย” 

อันเป็นตัวแทนแห่งภาพความเจริญทางวัฒนธรรมไทย”22 เป็นเรื่องที่ไม่น่าแปลกเลย

ท่ีแต่ละประเทศจะมีความต้องการเชิดชูเอกลักษณ์ทางศิลปะในประเทศของตนเอง

	 22.	 ชาตรี ประกิตนนทการ, พระพุทธชินราชในประวัติศาสตร์สมบูรณาญาสิทธิราชย์, 96–98.
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ออกมา โดยเฉพาะอย่างยิ่งประเทศที่นับถือพระพุทธศาสนา เพื่อยังความภาคภูมิใจ

ให้เกิดขึ้นกับคนในชาติ 

สว่นวตัถปุระสงคก์ารสรา้งพระพทุธรปูของวดัพระธรรมกายมหีลกัฐานจากธรรม

เทศนาของหลวงพ่อธัมมชโย ว่า

องค์ที่ไม่มีเกตุดอกบัวตูมและห่มจีวรลดไหล่ คือ กายเนื้อพระมหาบุรุษ ที่

เราสมมุติว่าเป็นกายเนื้อของพระมหาบุรุษ หรืออดีตเจ้าชายสิทธัตถะ ที่ท่านได้

บ�ำเพญ็สมณธรรมแสวงหาโมกขธรรมหลบัตาเจรญิสมาธิภาวนาทีใ่ตค้วงไมพ้ระ

ศรีมหาโพธิ์ ใต้ต้นอัสสัตถพฤกษ์ ท่านไม่มีเกตุดอกบัวตูมสร้างมาให้พวกเราได้

รู้จักกัน ว่าอย่างน้อยลักษณะมหาบุรุษก็คล้าย ๆ อย่างนี้23

ส่วนองค์ที่มีเกตุดอกบัวตูม และลักษณะการห่มจีวรก็แตกต่างกัน ถ้าวัด

จากปลายเกตดุอกบวัตมูของทา่นถงึฐานดา้นลา่งจะเท่ากบัความกวา้งของแผ่น

ฌาน อันนี้คือพระธรรมกาย ธรรมกายทีม่ีอยู่ในกายของทุกคนในโลก ไม่ว่าจะ

รู้หรือไม่รู้ก็ตามมีทุกเชื้อชาติ ศาสนาและทุกเผ่าพันธุ์ ขึ้นชื่อว่าที่ไหนมีมนุษย์ที่

นั้นมีพระธรรมกายที่นั้นเป็นกายตรัสรู้ธรรมของมนุษย์ทุก ๆ คน ที่ท�ำให้รู้แจ้ง

เห็นแจ้งแทงตลอดในธรรมทั้งปวง มีอยู่ในตัวของมนุษย์ทุกคน เข้าถึงได้ด้วยวิธี

การง่าย ๆ ง่ายที่สุด คือเมื่อใจปล่อยวางคลายความผูกพันในทุกสิ่งแล้ว จากคน

สัตว์สิ่งของ เบื่อสุดขีดแล้ว ใจก็จะกลับมาหยุดน่ิงในกลางกายของมนุษย์ทุก

คน ท่ีกลางท้องเหนือสะดือขึ้นมา 2 นิ้วมือเท่านั้น พอใจหยุดถูกสว่นก็จะเข้า

ถึงได้ เพราะฉะนัน้จะรูไ้ดอ้ยา่งไรวา่เป็นอยา่งนีแ้ละมจีรงิ เอหิปสัสโิก มาลองท�ำดู24 

จากพระธรรมเทศนานี้แสดงให้เห็นถึงแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปวัด

พระธรรมกายว่า มี 2 ประการ คือ 1) องค์ที่ไม่มีเกตุดอกบัวตูมจะสร้างเป็นองค์แทน

กายพระมหาบุรุษอดีตเจ้าชายสิทธัตถะ หรือพระสมณโคดมสัมมาสัมพุทธเจ้า 2) 

องค์ที่มีเกตุดอกบัวตูมจะสร้างเป็นองค์แทนของพระธรรมกายอันเป็นสภาวะธรรม

	 23.	 หลวงพ่อธัมมชโย, พระพุทธรูปกายมหาบุรุษ และ พระธรรมกาย 16/12/50, ออนไลน์, สื่อวิดีโอ, 

2:42, https://www.youtube.com/watch?v=3ZGvVthpLIM. [16 ธันวาคม 2550].

	 24.	 เรื่องเดียวกัน, 6:14.
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ที่เกิดจากการเจริญภาวนา แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปวัดพระธรรมกายตามพระ

ธรรมเทศนาของหลวงพ่อธัมมชโยน้ี ข้อ 1 ตรงกับแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปใน

ยุคคันธาระ และยุคทวารวดีในประเทศไทยที่กล่าวไว้ในข้างต้น ส่วนแนวคิดข้อ 2 

นั้นเป็นแนวคิดที่ไม่พบในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ แต่มีความเป็นไปได้ว่าอาจจะ

มีจริงเพราะพระพุทธรูปมีเกตุดอกบัวตูมนั้น ได้มีมาในสยามตั้งแต่สมัยทวารวดี และ

ล้านนา ประกอบกับคติการสร้างพระพุทธรูปให้เหมือนมีชีวิตเป็นมนุษย์ศักดิ์สิทธิ์ ซึ่ง

เกตุดอกบัวตูมได้รับอิทธิพลจากศิลปะสมัยปาละ-เสนะ 

ภาพที่ 6 พระพุทธเมตตา (พระประธานในพระมหาเจดีย์พุทธคยา) ศิลปะสมัยปาละ25

	 25.	 พุทธปฏิทิน, พระพุทธเมตตา (Bodh gaya buddha), ออนไลน์, www.buddhacalendar.com/

พุทธคยาBodhGaya/Bodhgaya.html. [19 ธันวาคม 2566].
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ภาพที ่7 พระบรมพทุธเจา้ (ไมม่เีกตุดอกบัวตูม)26 ภาพที่ 8 พระธรรมกาย (มีเกตุดอกบัวตูม)27

ในประเด็นนี้มีหลักฐานในพระไตรปิฎกที่กล่าวถึงสภาวะการเข้าถึงธรรมที่มี

อยู่ในตัวของทุกคน คือ เรื่องของพระวักกลิ พระพุทธองค์ทรงตรัสให้โอวาทแก่พระ

วักกลิว่า ผู้ใดเห็นธรรม ผู้น้ันช่ือว่าเห็นเรา ส่วนผู้ไม่เห็นธรรม ถึงจะเห็นเราก็ชื่อว่า

ไม่เห็น28 ที่พระพุทธเจ้าท่านตรัสเช่นน้ันเพราะจะโปรดพระวักกลิผู้ติดในการได้มอง

ความงาม พระวรกายของพระองค์ ในบริบทนี้พระพุทธองค์ หวังให้พระวักกลิมุ่งไป

เห็นธรรม ซึ่งพระองค์ตรัสหมายเอาว่าวักกลิ เราตัวจริงนั้น อยู่ในธรรมที่เธอสามารถ

เข้าถึงได้ แสดงว่า ค�ำว่าเห็นเรานั้น พระพุทธองค์ทรงอาจหมายถึงกายแห่งธรรมอัน

มีลักษณะเหมือนอย่างกายเนื้อของพระองค์แต่มีสภาพประเสริฐกว่า ดังนั้นจึงอาจ

สันนิษฐานได้ว่า การเห็นพุทธสภาวะภายในมีอยู่จริง แต่สิ่งนี้เป็นปฏิเวธธรรมอันเป็น

สิ่งที่วิญญูชนพึงรู้ได้เฉพาะตน (ปัจจัตตัง เวทิตัพโพ วิญญูหิ)29 คือต้องปฏิบัติธรรมให้

เห็นให้รู้ด้วยตัวเองเท่านั้น 

	 26.	 Pinterest, Wat Phra Dhammakaya, ออนไลน์, https://www.pinterest.com/

pin/799107527613562520. [14 พฤศจิกายน 2566].

	 27.	 กัลยาณมติร เพือ่นแทส้�ำหรบัคณุ, อย่าควานหาอะไรในทีม่ดื, ออนไลน,์ https://www.kalyanamitra.

org/th/article_detail.php?i=17819. [14 มีนาคม 2562].

	 28.	 ขุ.อป. 72/122/230 (ไทย.มมร)

	 29.	 ที.มหา. 10/89/111 (บาลี.สยามรัฐ)
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ค�ำว่าธรรมกายนั้นมีหลักฐานปรากฏในพระไตรปิฎก 4 แห่ง ได้แก่ 

1) “ตถาคตสสฺ เหต ํวาเสฏฺา อธิวจน ํธมมฺกาโย อติิป ิพรฺหมฺกาโย อิตปิ ิธมมฺภโูต 

อติปิิ พรฺหมฺภโูต อิตปิิฯ เพราะค�ำวา่ ธรรมกายก็ด ีพรหมกายก็ด ีธรรมภตูกด็ ีวา่ พรหม

ภูตก็ดี เป็นชื่อของตถาคตฯ”30 

2) “ภวนฺติ ปจฺเจกชินา สยมฺภู มหนฺตธมฺมา พหุธมฺมกายาฯ พระปัจเจกพุทธเจ้า

ทั้งหลาย ผู้สยมภู ทรงเป็นผู้มีธรรมอันใหญ่ มี ‘ธรรมกาย’ มาก”31 

3) “ธมฺมกายญจฺ ทเีปนตฺ ิเกวลํ รตนากรํ วโิกเปต ุน สกโฺกนตฺ ิโก ทสิวฺา นปปฺสทีตฯิ 

อนึง่ พระพทุธเจา้ทัง้หลาย ทรงแสดง ธรรมกาย อนัเปน็บ่อเกดิแหง่รตันะทัง้สิน้ กเิลส

ทั้งหลายไม่สามารถท�ำให้ทรงอ่อนก�ำลังได้ ใครเห็นแล้วจะไม่เลื่อมใสเล่า”32 

4) “สํวทฺธิโตยํ สุคต รูปกาโย มยา ตว อานนฺทิโย ธมฺมกาโย มม สํวทฺธิโต ตยาฯ 

ข้าแต่พระสุคตเจ้า รูปกายของพระองค์นี้ อันหม่อมฉันท�ำให้เจริญเติบโต ธรรมกาย 

อันน่าเพลิดเพลินของหม่อมฉัน อันพระองค์ท�ำให้เจริญเติบโตแล้ว”33 

การตีความค�ำว่า “ธรรมกาย” ในคัมภีร์พระไตรปิฎกไม่ได้อยู่ในขอบข่ายการ

ศึกษาของบทความนี้ ดังนั้นในประเด็นนี้ผู้เขียนจึงเพียงรวบรวมหลักฐานจากคัมภีร์

ปฐมภูมิมาแสดงให้เห็นเท่านั้น

ผู้เขียนพบว่า มีศิษยานุศิษย์ของวัดพระธรรมกายกลุ่มหนึ่งร่วมกันศึกษาวิจัย

เชิงวิชาการ เร่ืองหลักฐานธรรมกายในคัมภีร์พุทธโบราณ เพื่อเทียบเคียงกับการ

ปฏิบัติธรรมตามแนววิชชาธรรมกายของพระมงคลเทพมุนี (สด จนฺทสโร) มีงานวิจัย

เก่ียวกับแนวทางการปฏิบัติธรรมยุคโบราณหลายชิ้น เช่น “หลักฐานธรรมกายใน

คนัธาระและเอเชยีกลาง” “ธรรมกายในคมัภีร์มหาปรนิริวาณสตูร” “รายงานการคน้

พบค�ำว่าธรรมกายในคัมภีร์สันสกฤต” “สมาธิกับศูนย์กลางกายในพระพุทธศาสนา

จีนยุคราชวงศ์ฮั่นตะวันออกและฉินราชวงศ์หลัง” “สมาธิภาวนา ในคัมภีร์อักษร

ธรรม” “ธรรมกายในคมัภรีพ์ระธมัมกายาท ิ(ฉบบัเทพชมุนุม)” “ร่องรอยธรรมกายใน

	 30.	 ที.ปา. 11/55/92 (บาลี.สยามรัฐ)

	 31.	 ขุ.อป. 32/2/20 (บาลี.สยามรัฐ)

	 32.	 ขุ.อป. 32/139/243 (บาลี.สยามรัฐ)

	 33.	 ขุ.อป. 33/157/284 (บาลี.สยามรัฐ)
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คัมภีร์ ใบลานภาษาเขมร” “หลักฐานวิชชาธรรมกายในคัมภีร์จตุรารักขา” 34 เป็นต้น 

นอกจากนี้ยังปรากฏหลักฐานค�ำว่าธรรมกายในต�ำราการปฏิบัติธรรมเก่า ๆ อีก เช่น 

เรื่องการบรรจุหัวใจพระธรรมกายในพระพุทธรูปในสมัยล้านนา35 เป็นต้น การศึกษา

วิจัยแนวทางการปฏิบัติธรรมสายต่าง ๆ ไม่ได้อยู่ในขอบข่ายการศึกษาของบทความ

น้ี ดังนั้นผู้เขียนจึงไม่อภิปรายในประเด็นนี้ เพียงน�ำหลักฐานมาแสดงเพื่อให้ผู้สนใจ

ได้ไปศึกษาค้นคว้าเพิ่มเติมต่อไป

แนวคิดการสร้างพระพุทธรูปวัดพระธรรมกาย ข้อท่ีเป็นการสร้างองค์แทน

พระธรรมกายอนัเปน็สภาวะธรรมทีเ่กดิจากการท�ำสมาธเิจริญภาวนาน้ัน แม้เปน็แนวคดิ

ที่แปลกใหม่ก็จริง แต่สามารถอ้างอิงไปยังหลักฐานในพระไตรปิฎกและหลักฐานการ

ปฏิบัติธรรมยุคโบราณได้ หากมองว่าแนวคิดนี้เป็นกุศโลบายเพื่อส่งเสริมการปฏิบัติ

ธรรมแลว้ กถื็อได้วา่เปน็คุณประโยชน์ตอ่พระพทุธศาสนาทางหนึง่เชน่กนั เพราะการ

ทีช่าวพทุธทกุภาคสว่นชว่ยกนัเผยแพรก่ารปฏิบตัธิรรมไมว่า่ทางใดทางหนึง่กต็าม จน

ท�ำให้การปฏิบัติธรรมแพร่หลายไปกว้างขวางเพียงใด ย่อมยังประโยชน์สุขเพียงนั้น

ให้เกิดขึ้นแก่ผู้ปฎิบัติตลอดจนคนในสังคมอย่างแน่นอน ย่อมถือได้ว่าเป็นการเพิ่ม

ความส�ำคัญแห่งการปฏิบัติธรรม อันเป็นแก่นแท้ของพระพุทธศาสนาให้เกิดขึ้นต่อ

ชาวพุทธอีกทางหนึ่ง

แนวคดิการสรา้งพระพทุธรูปต้ังแต่สมยัคันธาระและสมยัทวารวดใีนประเทศไทย 

ตลอดจนแนวคดิการสรา้งพระพทุธรปูวัดพระธรรมกาย ต่างมวัีตถุประสงคท์ัง้ทีเ่หมอืน

กันและต่างกัน ข้ึนอยู่กับปัจจัยหลายอย่าง เช่น วัฒนธรรม ประเพณี ค่านิยมของ

คนสมัยนั้น เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ เป็นต้น การศึกษาเรียนรู้การก�ำเนิดและ

	 34.	 ศกึษาเพิม่เตมิจาก สถาบนัวจิยันานาชาตธิรรมชยั (ออสเตรเลยีและนวิซแีลนด)์, หลกัฐานธรรมกาย

ในคัมภีร์พุทธโบราณ 1 ฉบับวิชาการ, (กรุงเทพฯ: รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977), 2557)., สถาบันวิจัย

นานาชาติธรรมชัย (ออสเตรเลียและนิวซีแลนด์), หลักฐานธรรมกายในคัมภีร์พุทธโบราณ 1 ฉบับ

รวมงานวิจัยโดยย่อ, (กรุงเทพฯ: รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977), 2557)., สถาบันวิจัยนานาชาติธรรมชัย 

(ออสเตรเลยีและนวิซแีลนด์), หลกัฐานธรรมกายในคมัภีร์พุทธโบราณ 1 ฉบบัประชาชน, (กรงุเทพฯ: 

รุ่งศิลป์การพิมพ์ (1977), 2557).

	 35.	 kalyanamitra, หลักฐานธรรมกาย ในคัมภีร์พุทธโบราณ (ตอนที่ 36), ออนไลน์, https://www.

kalyanamitra.org/th/uniboon_detail.php?page=4420. [6 ตุลาคม 2566].
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พัฒนาการของการสรา้งพระพทุธรูปในยคุสมยัตา่ง ๆ อยา่งปราศจากอคต ิมมีมุมองที่

เปิดกว้าง เปดิรบัขอ้มลูอยา่งมเีหตุผล ยอ่มท�ำให้เรามองเหน็คณุประโยชนข์องแนวคดิ

ต่าง ๆ ที่เกิดขึ้นและสามารถน�ำมาปรับใช้จนเกิดประโยชน์แก่ตนเองและสังคมได้ ดัง

ค�ำว่า “ศึกษาอดีต พิจารณาปัจจุบัน สร้างสรรค์อนาคต” 

3.2 วิเคราะห์ลักษณะพระเศียรพระพุทธรูปวัดพระธรรมกาย

ในเร่ืองของการสร้างพระพุทธรูปข้ึนมาสักองค์หนึ่งนั้นไม่ใช่ยึดถือในความ

แปลกใหม่ทรงคุณค่าเพียงอย่างเดียว ยังมีเรื่องของหลักการแห่งลักษณะของพระ

สัมมาสัมพุทธเจ้าอีกด้วย ซึ่งเกิดมีตั้งแต่สมัยแรกของการสร้างพระพุทธรูปขึ้นในโลก

แล้ว จนส่งทอดมาถึงประเทศไทยของเราก็ยังคงแนวคิดแห่งลักษณะของพระสัมมา

สัมพุทธเจ้าในการสร้างพระพุทธรูป ส�ำหรับค�ำถามที่ว่าเมื่อมีแนวคิดแห่งลักษณะที่

ชดัเจนในพระไตรปฎิก แตท่�ำไมพระพทุธรปูยงัมคีวามแตกตา่งกนัไปแตล่ะชนชาต ิใน

สว่นนีผู้เ้ขียนอยากใหม้าท�ำความเข้าใจเร่ืองศิลปะก่อนวา่ ในเรือ่งศลิปะจะมเีอกลกัษณ์

และความงามเฉพาะแบบของตน ซ่ึงกเ็กิดจากความพงึพอใจท่ีจะน�ำเสนอของชา่งศิลป์

นั้น ๆ แม้การสร้างพระปฏิมากรก็เหมือนกัน ผนวกกับช่างไม่เคยเห็นพระพุทธเจ้าคง

ไดแ้ต่จนิตนาการตามขอ้มลูจากคมัภรี ์และเคา้โครงมนษุยต์ามท่ีตนเคยเหน็มา จะเหน็

วา่เมือ่เราไปเจอพระพทุธรปูในแต่ละชาตกิจ็ะมหีนา้ตาคลา้ยคนชนชาตนิัน้ อยา่งเช่น 

พระพุทธรปูในสมยัคนัธาระทีย่กมาในขา้งตน้ เปน็พทุธศลิปท์ีช่า่งชาวกรกีสรา้งขึน้จงึ

มหีนา้ตาคลา้ยคนกรกี และมวีฒันธรรมของคนทีเ่คยศรทัธาเทพเจา้ปนอยู่ด้วย ดงันัน้ 

แม้จะมีหลักการแต่เรื่องของการสร้างพุทธศิลป์ ขึ้นเป็นประติมากรรมจะไม่สามารถ

แสดงทกุส่วนท่ีคมัภรีก์ลา่วไวไ้ด ้ดว้ยความจ�ำกดัในวสัดทุีก่อ่สรา้งและความเจรญิทาง

เทคโนโลย ีทีย่งัไมเ่ท่าเทยีมกบัปจัจบุนั แมจ้ะมเีทคโนโลยทีีทั่นสมยัอยา่งปจัจุบนักย็งั

ไม่สามารถท�ำลักษณะของพระสัมมาสัมพุทธเจ้าออกมาแสดงให้หมดทุกประการได้ 

เพราะเรือ่งของพระสัมมาสมัพทุธเจา้นัน้เปน็เรือ่งอจนิไตยอยา่งทีม่มีาในพระไตรปฎิก

วา่ “พระพทุธเจา้ทัง้หลายเปน็อจนิไตย ธรรมของพระพทุธเจา้กเ็ปน็อจนิไตย ส�ำหรบั

ผูท้ีเ่ลือ่มใสในอจนิไตย ยอ่มมวีบิากเปน็อจนิไตย ดงันีแ้ล”36 ดังน้ัน ชา่งจงึสรา้งออกมา

	 36.	 ขุ.อป. 70/1/10 (ไทย.มมร)
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ในแบบทีส่ามารถท�ำได ้และท�ำตามความเขา้ใจพรอ้มเอกลกัษณแ์หง่พทุธศลิปข์องตน 

ดังผู้เขียนได้น�ำเสนอข้อมูลหลักฐานเหตผุลแหง่ความแตกต่างของพทุธศิลป์ แล้วหวัง

เป็นอย่างยิ่งว่าจะน�ำไปสู่การศึกษาแนวคิดการสร้างพระพุทธรูปวัดพระธรรมกายใน

เชงิวชิาการทีป่ราศจากอคติ เพือ่เปน็ประโยชนต์อ่วงการศกึษาวิชาการดา้นพทุธศลิป์

ภาพที่ 9 ภาพหน้าตรงพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย ที่ใช้เป็นพระประธานในพิธีตักบาตร

วันคุ้มครองโลก 22 เมษายน 2559 ณ วัดพระธรรมกาย37

ผู้เขียนจะขอวิเคราะห์ลักษณะของพระพุทธรูปที่กล่าวไว้คัมภีร์พระไตรปิฎก 

และส่วนท่ีสามารถมาขยายให้เพื่อเพิ่มความเข้าใจในส่วนที่พระไตรปิฎกไม่ได้ให้ราย

ละเอียดไว้ โดยมุ่งวิเคราะห์เฉพาะส่วนพระเศียรพระพุทธรูป ผู้เขียนเห็นว่า ลักษณะ

	 37.	 Dmc.tv, ประมวลภาพวันคุ้มครองโลก 22 เมษายน 2559 ณ วัดพระธรรมกาย, ออนไลน์, https://

dmc.tv/a21353. [23 เมษายน 2559].
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

มหาบุรุษข้อที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับพระเศียรของพระพุทธรูปวัดพระธรรมกายนั้นมี

อยู่ 8 ข้อ ส่วนข้อที่พระเศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกายที่ไม่แสดงออกถึงการ

มีลักษณะมหาบุรุษข้อนั้น ๆ ผู้เขียนจะไม่ยกมาเพราะส่วนใหญ่เป็นลักษณะที่ไม่ได้

ปรากฏออกมาภายนอก

ตารางท่ี 7 ตารางเปรยีบเทยีบลกัษณะมหาปรุสิลกัษณะทีป่รากฏในพระเศยีรพระพทุธ

รูปของวัดพระธรรมกาย

ข้อที่ ลักษณะมหาบุรุษในพระไตรปิฎก
ลักษณะเศียรพระพุทธรูป 

ของวัดพระธรรมกาย

1 มีพระฉวีวรรณดุจสีทอง มีผิวสีทองมุกอมชมพู

2 มีล�ำพระศอกลมงามเสมอตลอด มีล�ำคอกลมกลึงไม่มีรอยหยักบนผิว

3 มีพระหนุดุจคางแห่งราชสีห์ (โค้งเหมือนวง

พระจันทร์) 

มีคางโค้งเหมือนวงพระจันทร์ไม่เรียว

4 มีพระทนต์ 40 ซี่ ไมส่ามารถเหน็ได ้แตม่ใีบหน้าทีแ่สดงพระหนุ

เหมือนคนมีฟัน 40 ซี่

5 พระทนต์เรียบเสมอกัน ไมส่ามารถเหน็ได้ แตม่ใีบหนา้ทีแ่สดงเหมือน

คนมีฟันเรียบ ไม่เหยิน ไม่ซ้อน

6 พระทนต์เรียบสนิทมิได้ห่าง ไมส่ามารถเหน็ได้ แตม่ใีบหนา้ทีแ่สดงเหมือน

คนมีฟันเรียบไม่ห่าง

7 มีอุณาโลมระหว่างพระโขนง เวียนขวา เป็น

ทักษิณาวัตร 

มีลักษณะแห่งการมีพระอุณาโลมระหว่าง

พระโขนง เวียนขวา เป็นทักษิณาวัตร

8 มพีระเศยีรงามบรบิรูณด์จุประดบัดว้ยกรอบ

พระพักตร์ 

มพีระเศียรงามบรบิรูณ์ดจุประดบัดว้ยกรอบ

พระพักตร์

ในส่วนเรื่องอนุพยัญชนะ 80 ข้อที่มีส่วนเก่ียวข้องกับพระเศียรพระพุทธรูป

ของวัดพระธรรมกายนั้นมีอยู่ 14 ข้อ โดยเป็นส่วนที่พระเศียรพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกายที่แสดงออกถึงการมีอนุพยัญชนะข้อนั้น ๆ ส่วนท่ีเหลือท่ีไม่ได้ยกมา

นัน้ผูเ้ขยีนเหน็วา่ไมส่ามารถน�ำมาเป็นขอ้มลูในการวิเคราะหไ์ด้เนือ่งจากเปน็ลกัษณะ

ที่อยู่ภายใน
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ตารางที่ 8 ตารางลักษณะอนุพยัญชนะที่ปรากฏในพระเศียรพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกาย

ข้อที่ อนุพยัญชนะ
ลักษณะเศียรพระพุทธรูป 

ของวัดพระธรรมกาย

1 มีพระนาสิกอันสูง มีพระนาสิกอันสูง

2 มพีระโอษฐ์เบือ้งบนเบือ้งต�ำ่มไิด้เขา้ออกกวา่

กันเสมอเป็นอันดี

มลีกัษณะพระโอษฐเ์บือ้งบนเบือ้งต�ำ่มไิดเ้ขา้

ออกกว่ากัน เสมอเป็นอันดี

3 พระโอษฐ์มีพรรณแดงงามดุจสีผลต�ำลึงสุก มีพรรณแดงงามดุจสีกลีบปทุม

4 ดวงพระพักตร์มีสัณฐานยาวสวย มีลักษณะดวงพระพักตร์มีสัณฐานยาวสวย

5 กระพุ้งพระปรางค์ทั้งสองบริบูรณ์ มลีกัษณะกระพุง้พระปรางค(์แกม้)ทัง้สองเต็ม

บริบูรณ์มีสีอมชมพูเหมือนผิวทารก

6 กระบอกพระเนตรกวา้งแลยาวงามพอสมกนั มีลักษณะกระบอกพระเนตรกว้างแลยาว

งามพอสมกัน

7 พระกรรณทั้ง 2 ยาวงาม มีลักษณะพระกรรณทั้งสองมีสัณฐานอัน

ยาวงาม

8 พระเศียรมีสัณฐานงามดุจฉัตรกลม มีลักษณะพระเศียรมีสัณฐานงามเหมือน

ฉัตรแก้ว

9 พระนลาฏมีสัณฐานงามกว้างยาวพอสมกัน มีลักษณะปริมณฑลพระนลาฏโดยกว้าง

ยาวพอสมกัน

10 พระขนงมีสัณฐานงามดุจคันธนูอันก่งไว้ มีลักษณะพระโขนงมีสัณฐานอันงามดุจคัน

ธนูอันก่งไว้

11 พระโขนงใหญ่ มีลักษณะพระโขนงนั้นใหญ่

12 พระโขนงยาวสุดพระเนตร มลีกัษณะพระโขนงนัน้ยาวสดุหางพระเนตร

13 พระเกสาเวียนเป็นทักษิณาวัตร มลีกัษณะเสน้พระเกสาเวยีนเปน็ทกัขิณาวัตร

14 พระเกสามีเส้นกลมสวย พระเกสามีลักษณะเส้นกลมสวย

เมื่อเปรียบเทียบแล้ววิเคราะห์ได้ว่า พระพุทธรูปของวัดพระธรรมกายมีส่วน

ที่มีลักษณะมหาบุรุษและอนุพยัญชนะอยู่ ซึ่งก็เป็นลักษณะที่เห็นแล้วก็ท�ำให้เห็น
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ว่าเป็นพระพุทธเจ้า รูปภาพที่ผู้เขียนน�ำมาในข้างต้น (ภาพท่ี 1) เป็นข้อมูลหลักใน

การวิเคราะห์ ส่วนที่เป็นประเด็นนั้นมีส่วนที่ถูกต้องอยู่ คือ พระโอษฐ์ที่มีสีแดงอม

ชมพู ในข้อนี้ผู้เขียนเห็นว่าในคัมภีร์จะมีลักษณะการอุปมาที่ดูแล้วเกินกว่าคนปกติ

มากกว่า ที่ว่ามีพระโอษฐ์ดังผลต�ำลึงสุก คือ มีสีแดงสดมาก ส่วนข้ออื่นที่เหมือนกับ

คัมภีร์ก็มีเหมือนกับพระพุทธรูปทั่วไปไม่แปลก อีกส่วนหนึ่งของพระพุทธรูปของวัด

พระธรรมกายที่ไม่ได้เหมือนอย่างคัมภีร์ เช่น เกตุดอกบัวตูมที่ท�ำเหมือนอย่างศิลปะ

ปาละ-เสนะ ทวารวดี และเชียงแสน ส่วนแก้มอมชมพู มีขนตางอน และเปลือกตา

สีชมพู เรื่องเหล่านี้ผู้เขียนลองน�ำไปสังเกตกับความเป็นธรรมชาติที่มีในมนุษย์ว่า ข้อ

ที่ว่าแก้มและเปลือกตาอมชมพู ตามธรรมชาติของคนมีในช่วงอายุเด็กตั้งแต่ 2 เดือน

ถึงประมาณ 1–2 ขวบ ในเด็กทีเ่ป็นเชื้อชาตขิองคนผิวขาว และวัยรุ่นทีม่ีผิวขาวเนียน

สะอาด ฉะนั้นความมีผิวพรรณงามเยาว์วัย ของผู้ที่มีบุญบารมีที่จะเป็นพระพุทธเจ้า

กค็วรไดต้ลอดกาล อยา่งเชน่ผูม้บีญุบารมอียา่งนางวสิาขาทีอ่รรถกถาจารยอ์ธบิายว่า

นางวสิาขาเองกไ็ดม้อีาย ุ120 ป ีชือ่วา่ผมหงอกบนศรีษะแมเ้สน้หนึง่กไ็มม่ี 

นางได้เป็นประหนึ่งเด็กหญิงรุ่นอายุราว 16 ปี เป็นนิตย์ ชนทั้งหลายเห็นนางมี

บุตรและหลานเป็นบริวารเดินไปวิหาร ย่อมถามกันว่า “ในหญิงเหล่านี้คนไหน

นางวิสาขา?” ชนผู้เห็นนางเดินไปอยู่ย่อมคิดว่า “บัดนี้ขอจงเดินไปหน่อยเถิด, 

แม่เจ้าของเราเดินไปอยู่เทียวย่อมงาม” ชนที่เห็นนางยืน นั่ง นอน ก็ย่อมคิดว่า 

“บัดนี้ จงนอนหน่อยเถิด, แม่เจ้าของเรานอนแล้วแล ย่อมงาม” นางได้เป็นผู้

อันใคร ๆ พูดไม่ได้ว่า “ในอิริยาบถทั้ง 4 นางย่อมไม่งามในอิริยาบถ ชื่อโน้น” 

ด้วยประการฉะนี้38 	

ดงันัน้ ผวิพรรณของพระพุทธองค ์ผูเ้ปน็บคุคลทีป่ระเสรฐิกว่าเทวดาและมนษุย์

ทั้งหลาย ควรที่จะได้ผิวพรรณอ่อนวัย ควรทีจ่ะได้เปน็ผิวพรรณที่คนในโลกปรารถนา 

ไม่มีผู้ใดงามอยา่งสม�ำ่เสมอทกุวยัเสมอืนพระองค ์อย่างทา่นวจัฉายนะกลา่วสรรเสรญิ

พระองค์ว่า “ข้าพเจ้าจักไม่สรรเสริญพระสมณโคดมอย่างไรเล่า เพราะพระสมณ

โคดมผู้เจริญนั้น ใคร ๆ ก็สรรเสริญเยินยอแล้วทีเดียวว่า เป็นผู้ประเสริฐกว่าเทวดา

	 38.	 ขุ.ธ.อ. 41/84 (ไทย.มมร)
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และมนษุยท์ัง้หลาย”39 พระพทุธองคเ์ปน็กายมนษุยท์ีม่เีลอืดเนือ้เหมอืนคนทัว่ไป แต่

มีความประณีตและประเสริฐกว่าด้วยบุญบารมีที่เต็มเปี่ยม 

ลักษณะพระเศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกายตรงกับลักษณะมหาบุรุษ 8 

ขอ้ ตรงกบัลกัษณะอนพุยัญชนะ 14 ขอ้ และยังพบลกัษณะมหาบุรษุและอนพุยญัชนะ

บางขอ้มปีรากฏอยูใ่นผู้มบีญุบารมท้ัีงหลายอีกดว้ย ดังน้ัน ผู้เขยีนจึงสนันษิฐานวา่ การ

ปัน้พระพทุธรปูของวดัพระธรรมกายโดยเฉพาะสว่นของพระเศยีรอาจเกดิจากแนวคดิ 

2 ส่วน คือ 1) การถ่ายทอดลักษณะมหาบุรุษ 32 และอนุพยัญชนะ 80 ออกมาให้ได้

มากที่สุด 2) การถ่ายทอดลักษณะเด่นของมนุษย์ยุคปัจจุบันเพื่อแสดงถึงความเป็นผู้

มีบุญญาธิการเต็มเปี่ยม

4. สรุป
1. แนวคิดการสรา้งพระพทุธรปูสมยัคนัธาระและสมยัทวารวดใีนประเทศไทย กับ

แนวคดิการสรา้งพระพทุธรปูของวดัพระธรรมกายมีความเหมอืนกัน คือ เปน็การสรา้ง

องค์แทนพระพุทธเจ้า มีความต่างกัน คือ การสร้างพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกาย

ยงัหมายถงึ การสรา้งองคแ์ทนพระธรรมกายทีส่ถติอยูใ่นศนูย์กลางกายของมนุษยเ์พ่ือ

เผยแพร่การปฏิบัติธรรมตามแนวค�ำสอนของพระมงคลเทพมุนี (สด จนฺทสโร) ซึ่งค�ำ

ว่าธรรมกายมีหลักฐานปรากฏอยู่ในพระไตรปิฎกและคัมภีร์พุทธโบราณ

2. พระเศียรพระพุทธรูปของวัดพระธรรมกายมีลักษณะที่ตรงกับลักษณะมหา

บุรุษ 32 ประการ 8 ข้อและอนุพยัญชนะ 80 ประการ 14 ข้อ และมีลักษณะพิเศษ

อย่างอืน่ทีต่รงกบัลกัษณะธรรมชาตขิองมนษุยผ์ูม้รีปูงดงามและเยาว์วยัในโลกปจัจบุนั 

ศิลปะไม่ว่าจะเป็นงานวาดหรืองานปั้น เป็นสิ่งที่อยู่คู่กับประวัติศาสตร์โลก

มาโดยตลอด งานศิลปะไม่ใช่สิ่งที่จะต้องมาตัดสินความถูก-ผิด แต่เป็นสิ่งที่สะท้อน

ให้เห็นถึงประเพณีวัฒนธรรมของคนในยุคน้ัน ๆ ท้องถิ่นนั้น ๆ งานศิลปะจึงเป็น

สิ่งที่มีคุณค่าอย่างมากในการศึกษาอย่างรอบด้าน ไม่ว่าจะเป็นเชิงประวัติศาสตร์ 

สังคมศาสตร์ มนุษย์ศาสตร์ เป็นต้น งานพุทธศิลป์ก็เช่นกัน ย่อมเป็นเครื่องสะท้อน

	 39.	 ม.มู. 18/329/457 (ไทย.มมร)
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กับการสร้างพระพุทธรูปศิลปะคันธาระและศิลปะทวารวดีในประเทศไทย

ให้เห็นถึงประวัติศาสตร์ ประเพณี วัฒนธรรม ฯลฯ ของพระพุทธศาสนาในยุคต่าง ๆ 

ท้องถิ่นต่าง ๆ การศึกษาพระพุทธศาสนาในแง่มุมต่าง ๆ ผ่านงานพุทธศิลป์ที่ยังหลง

เหลือมาถึงปัจจุบัน จึงเป็นสิ่งที่มีคุณค่าเชิงวิชาการอย่างมาก เพื่อให้ทราบถึงแนวคิด

และปรัชญาทางพระพุทธศาสนาที่คนยุคโบราณต้องการถ่ายทอดออกมาเพ่ือให้สืบ

ต่อมายังชนรุ่นหลัง ดังนั้น การศึกษางานศิลปะใด ๆ ก็ตาม เพื่อให้ทราบถึงแนวคิด

และปรัชญาของผู้สร้างสรรค์ที่ตอ้งการจะถ่ายทอดไปสูค่นยุคต่อไป จึงเป็นสิ่งทีน่่าจะ

มีประโยชน์มากกว่าการศึกษาเพื่อตัดสินถูก-ผิด
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